Европейские корни русского усадебного театра

(к постановке проблемы)


Русский усадебный театр, возникновение и распространение которого можно отнести к последней трети XVIII в., был воспринят из европейской культуры как готовая форма, получившая, однако, в России специфическое воплощение (прежде всего за счет появления в домашних театральных постановках крепостных актеров, музыкантов, художников).

Исследователи бытовой культуры второй половины XVIII — начала XIX вв. неоднократно отмечали то, что усадьба была практически единственным пространством неограниченной (бытовой свободы( (термин философа Г.Федотова) для русского дворянина этого времени. Но (обладавшее бытовой свободой сословие представляло лишь остров посреди огромного моря, каким являлась однородная московская культура с ее культом несвободы и государственности(
. 


Как и в городских формах аристократического досуга, в русской усадьбе, созданной по модели (замка удовольствий(, отрабатывался европеизированный тип жизни (благородного человека(, противопоставленный традиционному допетровскому укладу. Сама демонстрация дворянином (бытовой свободы( воспринималась современниками уже как приверженность к западному образу жизни, а домашний театр являлся одним из обязательных и ярких доказательств (европеизированности( хозяина дома.


Еще в 1837 году в книге (Прогулка с детьми по России( В.Бурьянов пишет о двух типах помещиков, по-разному организующих свой деревенский быт. У одних помещиков, живущих (по старинке(, и досуг устроен так, что к многочисленному причту слуг в доме принадлежат (непременно дураки и дуры, имевшие право делать с господами своими и с их гостями разные грубые шутки и говорить им всевозможные грубости, доставлявшие смех и веселье. Ныне у иных помещиков еще водится держать этого рода шутов, которых они возят повсюду вместе с любимою моською(
. 


Другие (приносят в деревню все удобства и всю опрятность петербургской жизни несколько на иностранный манер <...> образ жизни этих господ везде один и тот же: вельможа русский похож на вельможу французского, немецкого, английского штатом своей свиты и прислуги, церемонными обедами, деланием визитов, богатством и изяществом убранства комнат и проч. и проч.(
 Именно эти помещики и заводят в усадьбах домашние театры.


Сатирическая журналистика и беллетристика конца XVIII— начала XIX вв., рисуя всяческих (петиметров( (галломанов или англоманов), почти непременно среди характерных примет этих персонажей называла и увлечение (домашним театром(. Так, в первом русском (нравственно-сатирическом романе( (Иван Выжигин, или Русский Жиль Блаз( (1829) Ф. Булгарин создает образ помещика Фалелея Глупашкина, (который, истощив весь свой ум и мотовство в городе, выдумал новое средство сорить деньгами в своей подмосковной деревне. Он устроил театр, завел большую псовую охоту и открыл в доме своем род бесплатного трактира(
.


Автор романа подчеркивал, что Фалелей Глупашкин (хотел непременно играть роль английского лорда. <...> Между прислужниками было множество иностранцев: англичан, немцев и французов. Для компании он держал француза, называвшегося литератором, который был его домашним секретарем; англичанину он платил большое жалованье для того только, чтобы, разговаривая с ним, усовершенствоваться в произношении английского языка. Итальянец, старый плут, жил в доме как приятель. Он пользовался славою знатока в живописи, археологии и музыке. Итальянец торговал итальянскими ученическими картинами, мозаиками, фальшивыми антиками и вместе с тем был ростовщиком и любовным вестником. Немец, библиотекарь, служил за малую цену, более из любви к каталогам, которых было множество в библиотеке(
. И в то же время, играя роль англизированного помещика, (Глупашкин купил целую труппу крепостных актеров у одного промотавшегося любителя драматического искусства, Харахорина, который при потере имения утешал себя тем, что играл на всех домашних театрах и управлял бывшей своей труппою(
.


Тот же Булгарин в своих (Воспоминаниях(, описывая эпоху рубежа XVIII— XIX вв., пишет, что (русская знать все еще жила в веке Людовика XV(
. А одним из доказательств этого утверждения автору служит то, что (некоторые богачи, поселившись в деревне, имели целые хоры певиц, танцовщиц или целый завод кружевниц...(
. 


 При всей очевидной соотнесенности для современников европейского образа жизни и устройства домашнего театра (как частного проявления (европеизированности() отечественные исследователи истории театральной и бытовой культуры еще недостаточно обращали внимание на те европейские образцы, которым подражали создатели русского усадебного театра, а именно: на театр, устроенный в замке или увеселительной резиденции
.

То, что Франция являлась законодательницей европейской театральной моды во второй половине XVIII – начале XIX вв., позволяет ограничиться для начала рассмотрением лишь французского материала. Хотя подобных примеров театров в загородных резиденциях и замках Германии, Англии и других европейских стран можно привести достаточно много. Однако во Франции устройство замковых театров началось раньше и было гораздо масштабней
.


Ту страсть к театральным представлениям, которая появилась во Франции конца XVI в., а в XVII — XIX вв. распространилась также и на загородные замки, можно назвать чрезмерной и гипертрофированной. В XVIII веке для обозначения этой страсти французами было изобретено слово (театромания(, точно передающее болезненный, лихорадочный характер всеобщего увлечения сценическим искусством: (...настоящая эпидемия охватила аристократическое общество и богатую буржуазию; им недостаточно было быть просто зрителями; в городских домах и загородных замках они ставили спектакли(
. 


Где же искать истоки этой театромании? Вероятно, одной из главных причин ее возникновения можно считать закон подражания и соперничества, лежащий в основе жизни (галантного общества(. Представлениям королевских придворных театров, которые уже в XVII веке устраивались не только в городских дворцах, но и в загородных королевских резиденциях и замках, подражали (малые дворы(. И (королевские(, и (малые( дворы, в свою очередь, служили образцом для менее знатных и состоятельных дворян, которые, создавая в своем замке скромное подобие (двора(, упрощали  формы праздничной, зрелищной жизни. Устраивая прием гостей и (угощение театром(, владельцы маленьких замков зачастую обходились уже без помощи приглашенных актеров, без специально оборудованной сцены, без написанной и разученной актерами пьесы. Так постепенно закладывались основания для возникновения моды на домашний театр, захлестнувшей французское благородное общество в последние годы перед Революцией.


(Театром в столице болеют все; здесь каждый — лицедей. Некогда гистрионов и близко не подпускали, нынче они учат манерам благородных людей. Всякая прелестница спешит объявить себя прилежной ученицей знаменитого актера. В каждом уважающем себя доме должна иметься сцена для драматических спектаклей. <...> Парижу нужны театры с машинерией, оперы, разборные сцены, портативные театрики. <...> Все спешат на маскарады на Шоссе д’Антэн, к Гимар, но не столько ради соленых шуточек Колле, сколько для того, чтобы изучить новое устройство танцевальной залы(
. Этот пассаж взят из книги написанной и нарисованной художником Морисом Лелюаром в 1778 г. и опубликованной в 1899 г. под названием (Великосветская дама прошлого века(. И хотя речь в нем идет о парижском домашнем театре графини Лимэй, многое можно отнести и к устройству загородных театров: (Графиня сияет от счастья: на месте оранжереи за три месяца построили зал для представлений. Особо она гордится не белыми с золотом балконами, не обтянутыми синим бархатом креслами, но нарисованным на стенах (в простонародном духе, за трельяжем, задрапированным тафтой) итальянским пейзажем, добавляющим пространства этому достаточно тесному помещению. <...> Макеты декораций изготовил Юбер Робер, и теперь под его руководством их доделывают. Среди знакомых графини он обнаружил людей одаренных и почитающих за честь войти в ее труппу, да и Ваш покорный слуга загубил здесь не одну пару брыжей.


Тут будут играть пьесы Бомарше и Седена, будут петь в операх Руссо, Глюка и Гретри. И даже станцуют “Искательницу Разума”. Сверху донизу дом гудит от напыщенных речей героев, от рулад на итальянский манер. Самый жиденький голосок здесь мечтает затмить Софи Арну. А сколько трудов, сколько трат ради костюмов! Мадам де Лимэй добилась привилегии получать советы от знаменитой танцовщицы с весьма тонким оригинальным вкусом и под ее водительством овладевает хореографией(
. 

(((

В первой половине XVII века театральные развлечения во французских  загородных королевских резиденциях были, по всей видимости, еще достаточно редки. Известно, что в Нуази в 1607 г. перед Людовиком XIII был представлен балет “Фонарщики”. В замке Сент-Фарго театр стал одним из главных утешений для мадемуазель Монпансье, отбывавшей там ссылку в 1653 г. 


Поворотным моментом в истории (театров увеселительных резиденций( традиционно считаются торжества, устроенные в замке Во-Ле-Виконт Николя Фуке. 


2 июля 1661 г. хозяин замка Во принимал королеву Англии, ее дочь Генриетту Английскую и ее зятя Филиппа Французского, герцога Орлеанского. На этом празднике Мольер ставил во дворце для  высоких гостей «Школу мужей», используя как сцену нишу-альков в комнате Муз. И хотя, как свидетельствует Лоре, наслаждение музыкой и комедией стояло на последнем месте среди развлечений после прогулки и колласьона ((Когда сто блюд, любезных чувствам, Украшенных с таким искусством, Что описать не хватит слов, Убрали с праздничных столов, — Тогда все насладились пеньем И театральным представленьем(
), тем не менее этой мольеровской постановке суждено было сыграть важную роль.


17 августа того же года Фуке устроил грандиозный праздник в честь Людовика XIV (если верить аббату Шуази, на нем присутствовало более шести тысяч человек)
. Представление в парке замка Во комедии-балета (Докучные(, специально написанной Мольером для этого случая, было завершающим эпизодом торжеств.


Празднества в Во подтолкнули Людовика XIV устроить в Версале действо, перекрывающее по пышности затеи Николя Фуке. (Удовольствия очарованного острова( (в основу которых был положен один из эпизодов поэмы Ариосто (Неистовый Орланд() длились семь дней (с 7 по 13 мая 1764 г.) и включали уже целый ряд собственно театральных представлений: комедию-балет (Принцесса Элида( Мольера и Ж.Б. Люлли (8 мая), балет (Докучные( Мольера (11 мая), комедии (Тартюф( (12 мая) и (Брак поневоле( (13 мая) Мольера. 


Версальские (Удовольствия очарованного острова(, а также более поздний (Большой королевский дивертисмент( 18 июля 1668 года с постановкой в зеленом театре комедии-балета (Жорж Данден( Мольера и Люлли и шесть дивертисментов 1674 года (с 4 июля по 31 августа), во время которых были представлены опера (Альцеста( Люлли и Ф. Кино, комедия (Мнимый больной( Мольера, трагедия (Ифигения( Ж. Расина, больше, чем на столетие сделались для европейской аристократии недосягаемыми (но желанными) моделями (галантной жизни(
. В версальских праздниках были опробованы различные формы, в будущем послужившие образцом для (театров в замке(: представление в дворцовой зале; на подмостках, перекинутых через бассейн; в оранжерее; в боскете и пр.


Сезон охоты (август–сентябрь), как правило, королевский двор проводил в загородных резиденциях. (Угощение театром( непременно входило в общую программу развлечений. Так, праздники с театральными постановками Людовик XIV устраивал во время охотничьего сезона в замке Шамбор, в котором, в частности, были представлены (Господин де Пурсоньяк( (октябрь 1669) и специально написанная комедия-балет  (Мещанин во дворянстве( (октябрь 1670) Мольера.


Некоторые из наиболее знатных и состоятельных вельмож, подражая королю и соперничая с ним, заводили в замках свои собственные театры. При принце Людовике II де Бурбон-Конде, прозванном Великим Конде, родовой замок Шантильи стал (замком искусств(. Став королем, Людовик XIV часто приезжал сюда на неделю вместе со всем двором. Вначале Конде приглашал в замок итальянских комедиантов, а с 1677 г. его собственная  труппа устраивала для гостей спектакли в боскетах парка. При Великом Конде в павильоне Оронте, соединенном галереей Оленей с оранжереей Шантильи, были представлены в 1688 г. опера ( Оронте( перед наследником престола и «Балет 24 часов» перед Людовиком XV в 1722 г.


В XVIII веке театральная жизнь загородных королевских резиденций обрела более постоянный и регулярный характер. Театр при дворе, начиная с эпохи Людовика XIV, стал постоянным развлечением для самой королевской фамилии (особой разновидностью (благородного любительства( — (королевским любительством(). Танцующие, поющие, играющие в комедиях и трагедиях короли и королевы, принцы и принцессы крови в XVIII веке задавали тон и были образцом театрального вкуса в театральном любительстве французского (галантного общества(.


При Людовике XV театральные представления устраивались в Версале, Фонтенбло, Компьене. Историю театра в Фонтенбло начинают с 1725 г., когда в каминном зале был дан спектакль в честь свадьбы Людовика XV и Марии Лещинской. Позже, когда двор Людовика XV в охотничий сезон выезжал на несколько месяцев в Фонтенбло, развлечения (в том числе и театральные) были жестко закреплены за определенными днями недели: по средам и четвергам здесь разыгрывались французские трагедии и комедии, по субботам представляли комедию итальянскую.


Жан-Жак Руссо, чью комическую оперу (Деревенский колдун( впервые поставили в театре Фонтенбло 18 октября  1752 г., в романе (Исповедь( вспоминал: (Оркестр, составленный из оперного и королевского, был большой. Желиотт играл Колена, мадемуазель Фель — Колетту; Кювилье — колдуна; хор был из Оперы(
. (Актеры играли очень плохо, но пели прекрасно, и вообще музыкальная часть исполнялась хорошо»
.


Путешествуя по Европе, граф и графиня Северные (великий князь Павел Петрович и великая княгиня Мария Федоровна) в 1782 г. посетили Фонтенбло при Людовике XVI и Марии-Антуанетте. За время своего пребывания во Франции великий князь и великая княгиня были зрителями не менее девяти театральных спектаклей в городских дворцах и загородных резиденциях. Но при проектировании театра в их собственной резиденции — Павловске, по свидетельству современника, была выбрана модель королевского театра в Фонтенбло
.


Фаворитка Людовика XV, маркиза де Помпадур, устраивала театры в павильонах-(эрмитажах( замков Креси и Бельвю. В парке Бельвю для театральных затей был сооружен павильон в китайском духе, украшенный лаковыми панно Ш.-А. Трамблена, специалиста по каретам и архитектуре празднеств. В этом театрике ставили пьесы Кино, Ф.-К. Данкура, Руссо. В постановке (Деревенского колдуна( 5 марта 1753 г. роль Колена исполняла сама маркиза де Помпадур.


В 1770 г. к празднику по случаю свадьбы наследника престола (будущего Людовика XVI ) с Марией-Антуанеттой (Персеем( Люлли была открыта Версальская опера. В (Мемуарах( герцога де Крой кроме того упоминается спектакль 23 мая (Атали( с мадемуазель Клерон в главной роли и (Семирамида( Вольтера, которая была представлена 14 июля. (Позже Версальская опера не использовалась).


Через десять лет после этого события в Версале начал существование театр Королевы, оказавший большое влияние на (благородное любительство( и на его замковые формы не только во Франции.


 Мария-Антуанетта затеяла театральные постановки при дворе, еще будучи дофиной. В августе 1770 г. всего через несколько месяцев после свадьбы, когда двор традиционно проводил время в Компьене, она писала матери: (Дофин так внимателен ко мне, что я счастлива; мы ставим <...> комедию, временами даже забавную <...> она называется “Роза и Колас”(
.


В 1774 г. Людовик XVI подарил Марии-Антуанетте Трианон. Летом 1780 г. друг принца Шарля-Жозефа де Линя Жозеф Дазенкур (игравший в Комеди Франсез) начал давать уроки драматического искусства королевской труппе в Трианоне. Для устройства своего придворного балета Мария-Антуанетта пригласила Жана-Жоржа Новерра.


Вначале играли во временных деревянных постройках, в галерее Большого Трианона. В 1777 г. архитектором Ришаром Миком был спроектирован театр, декор которого выполнял Г. Робер при участии живописцев Ж.-Ж. Лагрене и Р.-Г. де Лёз. Летом 1778 г. строительство театра в целом было завершено, но открытие его состоялось только через год, 1 июня 1780 г. (Прологом на открытие театра в Трианоне(. В течение лета 1780 г. были сыграны (Роза и Колас( М.-Ш. Седена и П.-А. Монсиньи и (Деревенский колдун( Руссо. В роли колдуна был занят граф де Водрейль, в роли Колетты Мария-Антуанетта. 


В театре была маленькая труппа актеров-любителей под руководством графа Водрейля, в число ее участников входили графиня Жюль де Полиньяк, графиня де Шалон, граф Полиньяк, граф д’Адемар, граф д’Эстергази, граф д’Артуа. Лучшими актерами труппы считались граф д’Артуа (он часто забывал текст, но талантливо импровизировал), и граф Водрейль (граф, напротив, никогда не ошибался). Библиотекарь Кампан режиссировал, руководил репетициями и суфлировал. (Королева не допускала других зрителей кроме короля, принцев и принцесс королевской крови (без их свиты). Придворные дамы не приглашались. Публика партера состояла из горничных, слуг и помощников, занятых в день спектакля(
. 


В театре Королевы давались представления для высоких гостей. Мария-Антуанетта танцевала в балете и пела в опере вместе со своими сестрами  и братьями на празднике, устроенном по поводу женитьбы Иосифа II. Когда Иосиф II приехал в Версаль в 1781 г., в его честь была представлена опера К.-В. Глюка (Ифигения в Тавриде(. Для графа и графини Северных (великого князя Павла Петровича и великой княгини Марии Федоровны) в 1782 г. здесь была дана (Земира и Азор( — комическая опера Ж.-Ф. Мармонтеля и А.-Э.-М. Гретри.


19 августа 1785 г. состоялось последнее представление театра Малого Трианона — постановка пьесы Бомарше (Женитьба Фигаро(, для которой  Дазенкур разучил роль Розины с Марией-Антуанеттой, зажигательный д’Артуа исполнил роль Фигаро, а пленительный Водрейль  сыграл графа Альмавиву. 


Увлечение театром членов королевской фамилии провоцировало французских аристократов в XVIII веке на создание своих собственных театральных трупп.


Часто площадкой для театральных представлений в замке служили салоны, большие залы, галереи, оранжереи, парк. Но немало было и замков, в которых строились специальные театральные залы со сценой (иногда даже со сложной машинерией). Большая часть представлений приходилась на конец лета и начало осени, когда французские аристократы проводили время в загородных резиденциях.


В некоторых замковых спектаклях профессиональные актеры играли вместе с любителями: например, у графа Водрейля в Женевиллье, где аплодировали художнице Элизабет Виже-Лебрен наряду со знаменитой комической актрисой Луизой-Росалией Дюгазон. Именно там впервые была представлена (Женитьба Фигаро(
.


(Благородные любители( ставили шарады и (живые картины(. Зачастую именно минимум декораций (только ширма или занавес  как единственное обозначение сцены) вынуждал актеров-любителей изобретать новые способы создания театральной (иллюзии(. Домашний театр был свободнее и в политическом отношении: в нем безбоязненно представлялись сатирические пьески, которые историки театра считают предшественницами водевиля. 


В домашних театрах игрались пьесы, которые с успехом шли на профессиональной сцене, и в то же время здесь постепенно складывался свой репертуар. Наиболее известные сборники пьес для домашнего театра — (Благородный театр( Шарля Колле и «Драматические пословицы» Кармонтеля. 


При Людовике XIV (пословицы( были излюбленным развлечением галантного общества: используя простые короткие диалоги или только жесты, участникам нужно было представить в действии загаданную пословицу. Считалось, что загадывающие хорошо (играли(, если зрители узнавали пословицу. Кармонтель, на основе этой салонной игры, создал маленькие комедии, названные им (драматическими пословицами(, в которых какая-либо смешная история (анекдот) служили для назидания (мораль и заключалась в пословице, выведенной в названии). Флёри в своих (Мемуарах( писал: (Когда не получалось играть на домашнем театре по всем правилам, устраивали более простые представления. Колле воскресил “парады”, а Кармонтель, чтобы утолить все возрастающую необходимость в подобном репертуаре, изобрел “пословицы”, этакое внебрачное дитя, неожиданно вторгшееся в многочисленное драматическое семейство и вскоре завоевавшее больший успех, чем его законные дети(
. Сам Колле вспоминал об одной из подобных постановок: (Играли <...> пословицу, названную “Есть Бог и для пьяниц”. Моя мысль заключалась в том, чтобы показать в этой маленькой драме человека, попадающего в разные неприятные ситуации из-за своего пьянства, и то, как он чудесным образом всегда бывает из этих ситуаций вызволен(
.


Точное число домашних театров в замках установить невозможно. От многих из них остались лишь скупые упоминания мемуаристов. Вот только некоторые из наиболее известных примеров французских замковых театров XVIII в.


Миниатюрная и экстравагантная герцогиня Анна-Луиза-Бенедикта де Бурбон-Конде, герцогиня Мэнская (жена старшего сына Людовика XIV и мадам де Монтеспан), прозванная при дворе (живой куклой(, превратила жизнь в своем замке Со в (тотальный театр(. Спектакли игрались в павильоне Авроры, в оранжерее или на открытой сцене, наскоро установленной в одной из аллей. Главную роль в подготовке театральных представлений играла сама герцогиня и Николя де Малезье, поэт, математик, сочинитель опер. В замке устраивались знаменитые (Белые ночи Со(, во время которых парк превращался в пространство волшебной сказки: сотни фонарей развешивались на ветвях деревьев, иллюминировались острова на озере, берега освещались факелами для музыкантов. В боскетах устраивали ужин. Из павильона Авроры звучала музыка. Гости совершали прогулки в своих экипажах, играли в карты, развлекались (огненными( и (водяными феериями(. Неутомимый Малезье населял парк нимфами и пастушками. На сцене, сооруженной ниже каскада, ставились балеты. По парку расхаживали шевалье в пурпурных одеяниях, расшитых золотыми пчелами, — члены (Ордена пчелы(, посвящение в который проходило у подножья трона (ее Величества( герцогини Мэнской. В театре замка Со участвовали многие великие таланты эпохи: здесь игрались пьесы Мольера, Расина, звучала музыка Люлли. Вольтер, побывавший в Со, позже писал о том, что у герцогини (редкая душа; она будет любить театр до последнего вздоха, а когда она заболеет, я советую прежде, чем ее причащать, сыграть для нее хорошую пьесу(
.


В замке Малль Александра де Люр-Салюса любительские спектакли ставились с 1722 г. В замке до сегодняшнего дня сохранились картонные фигуры персонажей комедии дель арте в человеческий рост, которые, по-видимому, служили аксессуарами или декорациями для спектаклей. В парке и сейчас видна аркада, украшенная скульптурами персонажей комедии дель арте, которая, возможно, служила задником для спектаклей под открытым небом.


Немалый вклад в развитие (театра в замках( в XVIII веке внес Вольтер. Вольтер, без устали путешествовавший по замкам (и не только в годы гонений), был, быть может, первым (профессиональным гостем(. К тому же он был страстным театралом, играл сам, вовлекал соседей и гостей в театральные представления, оборудовал театральные залы в замке Сире (1730-е годы), в замках Делис в Швейцарии, Турне, а затем Ферне в 1750-х гг. 


Отдыхая в замке Сюлли-сюр-Луар, Вольтер в 1719 году поставил (Артемиду(. В 1722 году в замке Мэзон он готовил спектакль для праздника, устроенного в честь владельца. Празднество шло три дня, репетировали комедию, в которой предполагалось участие приехавшей знаменитой актрисы мадемуазель Адриенны Лекуврер. Было приглашено около десятка гостей с дамами, ждали кардинала Флери. Но из-за внезапной болезни Вольтера спектакль, к сожалению, пришлось отменить.


В 1734 г. Вольтер уехал в замок Сире, который он выбрал по двум причинам: по местоположению (на границе между Францией и Лотарингией) и близости с маркизой Эмилией дю Шатле, женой владельца замка. Вольтер провел в этом замке одиннадцать лет (1734–1745). В Сире для Вольтера был предоставлен флигель, в верхнем этаже которого устроили театр. В спектаклях играли сам Вольтер, владельцы замка, их гости, друзья, соседи из других замков, прежде всего господин и госпожа де Шамбуэн и графиня де Ноай. 


Настоящей проблемой в Сире (в силу удаленности замка) была публика. Часто большую часть зрителей составляла прислуга.  Именно поэтому в тетральном зале соорудили (ложу-обманку(, в которой напротив ложи с настоящими зрителями сидели зрители нарисованные. 


Когда проблема с публикой и исполнителями становилась неразрешимой, устраивали кукольные спектакли. Так свидетельствует племянница Вольтера, приезжавшая в Сире в свадебное путешествие в 1737 году. Гостившая здесь в 1738 году мадам де Графиньи стала свидетельницей подготовки четырех спектаклей и постоянно идущих репетициях. В письме к Пампану, секретарю короля Станислава Лотарингского, она писала: «<...> мы только что закончили подготовку третьего акта пьесы, которая будет сыграна сегодня; сейчас полночь, мы идем ужинать. <...> Я устала. Мы ведем дьявольскую, да дьявольскую жизнь. После ужина мадам Шатле исполнит целую оперу. <...> Некогда отдышаться. Мы играем сегодня “Блудного сына” и другую пьесу, в трех актах, поэтому нужно репетировать. Мы репетировали “Заиру” до трех часов утра. <...> Забавно, что Вольтер не знает ни слова своих ролей до того момента, как он выходит на сцену, и в то же время он единственный, кто никогда не ошибается»
. Репетировали по понедельникам, вторникам, иногда и по воскресеньям. Играли комедии и трагедии, в том числе и специально написанные Вольтером.


Кукольные комедийные спектакли ставились для детей мадам Шатле. Вольтер, в частности, написал для этих представлений (Блудного сына( и (Завистника(
.


В замке Делис Вольтер превратил летний салон в театр. В Турне и Ферне микрообщество наслаждалось театром, невзирая на запреты женевских пасторов
.


В замке Ферне в постановке (Меропы( пересеклись пути французских и русских (благородных любителей(. Гостивший у Вольтера граф Андрей Петрович Шувалов сыграл в ней главную роль Эгиста
. (Вольтер, рассказывая про представление “Меропы” на своем театре марионеток, говорит, что такого блестящего спектакля не было и в Париже(
.

В 1747 г. Жан-Жак Руссо провел осень в Турени в замке Шенонсо у господина и госпожи Дюпен. Общество в замке развлекало себя музыкой и театром. Руссо пишет об этом в (Исповеди(: (Ставили комедии. Я сочинил в две недели трехактную комедию под названием (Смелая затея(. <...> в ней нет других достоинств, кроме того, что она очень веселая(
.


Принц Конде в 1770-х гг. создает свои новые театры в Пале-Бурбон (городской) и Шантильи (загородный). Театр в Шантильи был сделан по проекту архитектора Беллисарда (в то время контролировавшего строительные работы в Пале-Бурбон); имевшийся театр в павильоне Оронте не устраивал владельца. 


Еще в 1765 году принц Конде и его гости играли (Смешных жеманниц( в одном из парковых павильонов. А уже в 1767 году начались строительные работы. Принц хотел открыть в новом театре летний сезон, и 20 августа 1767 года в новом здании состоялась премьера (Деревенского петуха( Ш. Фавара. Новое театральное дело Конде было поставлено на широкую ногу. Из сохранившихся финансовых документов известно, что только в 1767 г. расходы на театр составили 130 000 ливров, а между тем отделочные работы были еще далеки от завершения
. Половина этой суммы ушла на оплату работы каменщиков и столяров. Для летнего сезона 1767 г. принц выписал из Парижа профессиональных актеров, труппу разместили у начальника гарнизона Бребана, который получил за это плату в 4000 ливров, портной Реноден получил за костюмы 24000 ливров. Сам принц и его двор начали играть комедии в новом театре в 1768 г.


В 1768 году тот же Реноден получил еще 20200 ливров за костюмы, которые он поставил актерам, занятым в празднествах, устроенных в честь короля Дании (28-30 ноября). Больше всего датскому королю понравилась постановка (Мещанина во дворянстве(, в которой были задействованы лучшие актеры Оперы и двух Комедий (французской и итальянской). Дирижировал композитор И.-П.-Э. Мартини. Несколькими днями спустя Башомон писал: (Принц Конде учредил от своих щедрот для  французских актеров пенсию в 500 ливров, которую он и вручил господину Превилю как распорядителю его праздников.<...> Кроме того, оценивают более чем в 50000 ливров подарки, сделанные им только французской труппе... Мадемуазель Долиньи удостоилась особой чести получить табакерку с портретом принца...(
.


Стены театра Шантильи были украшены портретами восьми драматургов, под каждым из портретов была представлена в медальоне сцена из произведения этого автора. Справа были расположены Мольер и сцена из (Мизантропа(, Расин и сцена из (Атали(, Реньяр и сцена из (Игрока(, Кребийон и сцена из (Атреи и Тиеста(; слева — Корнель и сцена из (Цинны(, Пирон и сцена из (Метромании(, Вольтер и сцена из (Меропы(, Детуш и сцена из (Прославленных(. Длинная и широкая галерея для прогулок вела к фойе. Зал (в голубых и золотых тонах) выглядел очень пышно. Кроме того (в этом театре, — писал Делор,— предлагался такой эффект, какого вы бы напрасно искали в других театрах Франции(
. С помощью скрытого механизма по желанию можно было открывать заднюю часть сцены, в глубине которой обнаруживалась статуя Тефиды, по греческой мифологии дочери Урана и Геи, сестры и супруги Океана. Статуя размещалась в нише, находившейся в полукруглой декоративной стене. В основании статуи било множество фонтанов, вода из которых стекала в бассейн. Эта льющаяся вода символизировала порожденные Тефидой в союзе с Океаном реки и три тысячи океанид
. Но одновременно эта статуя маркировала и (край света( (так как мифологические Тефида и Океан обитали на краю света). Кроме того видны были восемь водных зеркал, заполнявшиеся водой с помощью большой свинцовой трубы. Подобные сооружения в итальянских барочных садах XVI века назывались (садовыми театрами(
, что создавало в театре Шантильи своеобразный эффект (театра в театре(.


10 июня 1782 г. владелец замка Шантильи принял у себя русскую великокняжескую чету — графа и графиню Северных. Гости провели в Шантильи неделю. В Париже говорили: (Король принял графа и графиню Северных по-дружески, герцог Орлеанский по-буржуазному, а принц Конде по-королевски(
. В первый же день в честь высоких гостей был дан спектакль. Баронесса Оберкирх, сопровождавшая в поездке великую княгиню Марию Федоровну, в своих воспоминаниях описала, что спектакль начался с того самого (чудесного эффекта(: сцена внезапно раздвинулась и в глубине обнаружилась льющаяся по восьми ступеням вода
.


Театр в Шантильи был разрушен так же, как и оранжерея, Бюкан и Остров любви во время Революции.


Граф д’Артуа, брат Людовика XVI, будущий король Карл X, открыл свою загородную резиденцию Багатель 25 мая 1778 г. представлением комической оперы (Розы и Коласа( Седена и Монсиньи. В этом спектакле принимала участие Мария-Антуанетта, а также хозяин Багатели граф д’Артуа и граф Водрейль. 


Мемуаристы также пишут о спектаклях в Люневиле у короля Станислава, в Баньоле у герцога Орлеанского. 


В замке Д’Этьоль господин Ле Норман Д’Этьоль построил в начале 1740-х гг. театр, чтобы развлечь свою юную жену, которая пока еще не стала мадам де Помпадур. 


В замке Шевретт Луи-Дени Ля Люр де Беллегард  д’Эпинэ создал театр около 1749 г. Дюфор де Шеверни вспоминал: (Там царил Ля Люр; мадам д’Эпине, господин Дюпэн де Франкюй и господин Дюплекс де Бакенкур <...> проводили там все время. Замечательный театр, устроенный в оранжерее, собирал прекрасную компанию со всех окрестностей. Прежде чем я стал зрителем, мне предложили быть актером, я согласился и был введен в очаровательное общество, состоящее из талантов. Досуг заполнялся музыкой и интригами”
.


В 1755 г. в Пасси (Ранеля) богатый финансист Ля Поплиньер приглашал парижских знаменитостей танцевать и петь в операх своего друга Рамо, органиста его церкви. Рамо был дирижером и организатором дивертисментов. В течение пятнадцати лет в Пасси устраивались праздники и игрались комедии. В этом домашнем театре блистала молодая Фелисите дю Крэ, будущая мадам де Жанлис. 


В 1787 г. Артур Янг в Шамборе видел (прелестный театр, очень удобный(. Он был устроен в 1740-х при маршале Саксонском и постоянно использовался его наследниками, Полиньяками. Дюфор де Шеверни участвовал там в комедиях в 1770-е годы, когда жил в Турени
. 


Дюфор де Шеверни организовал также свой собственный театр, пристроив его к замку Шеверни; позже пристройку разрушили, так как она портила внешний вид замка.


В 1750-х гг. театр сооружают в центральной купольной части замка Фонтэн-Франсэз, в своей простоте он был похож на театр в Сире. Хотя этого театра уже нет, остались воспоминания Вольтера, в которых он описывает свою игру в спектаклях замка Фонтэн-Франсэз, и несколько вееров, расписанных по этому случаю как театральная програмка.


Один из самых красивых частных театров XVIII в., сохранившихся во Франции, находится в замке Везенобр, на севере от Ним.


Герцог де Крой поощрял своего сына в его страсти к театру. От сезона к сезону театр в его замке Эрмитаж приобретал все больший размах. Первый сезон 1766 г. проходил во временном маленьком театре, устроенном на заднем дворе, так как главный дом в это время реконструировался. Сын герцога, его невестка, внучка и герцог д’Арве играли в первый вечер перед 200 зрителями, публика включала и прислугу, священника и двух начальников гарнизона. 62 человек (14 (из благородных( и 48 прочих) разместили в доме, 40 лошадей стояло в конюшнях, что было (не так уж плохо для дома, который еще строился(
. В марте 1770 г. сын герцога де Крой собрал в замке компанию из пятнадцати человек, которые разыгрывали (пословицы( в маленьком театре, устроенном в гостиной.


Но театральные сезоны стали гораздо более представительными, когда закончилось строительство замка с (залом для комедий( в 1771 г. В подобных замках сезон спектаклей — лето и осень— был большим социальным событием для округи. Сезон начинался 3 октября, и спектакли шли несколько раз в неделю в течение целого месяца.


В театре герцога де Крой сцена была открыта сзади, так что (фоном для чудесного театра( служил соседний лес, (где солдаты, хорошо обученные Конде, представляя армию, проводили свои маневры. Это придавало зрелищу такое очарование, что хотелось немедленно очутиться в этом лесу. По большим праздникам зал вмещал по меньшей мере 800 персон, что создавало сложности при выходе, несмотря на великолепно освещенный двор(
. В 1780-е гг. после смерти герцога де Крой Эрмитаж был реконструирован, но уже без театра.


Маленький театр со сценой, открытой во внешний пейзаж, встречается также в замке Вердерен. Этот простой театр был сооружен около 1760 года семьей Андло в одной из хозяйственных построек на заднем дворе. Позади сцены через аркаду был виден парк, по-видимому, носивший регулярный характер по моде того времени. Открывающаяся сцена была позже заделана, но сейчас вновь восстановлена
.


Замок Бриэн славился своими балами, театральными представлениями, охотой. Как только приезжал граф де Бриэн и его брат кардинал, живший во флигеле, в замке возникал своеобразный (двор(. В прелестном маленьком театре имелась потайная лестница, ведущая в ложу, которая позволяла кардиналу незаметно подниматься и присутствовать при театральных постановках по воскресеньям, не нанося ущерба чести Его Преосвященства
.


Первый театральный сезон в замке Марэ скромно начался двумя комедиями романиста и драматурга Флориана, который позже станет биографом Наполеона. По воспоминаниям мадам де Ля Бриш (Флориан  был одновременно актером и импресарио, а Норвен играл роль суфлера и помощника(. Мемуаристка отмечала, что на всех театральных начинаниях в замке лежал отпечаток благодушия: (находят, что я играла хорошо и естественно, что сенной сарай — подходящее помещение для театрального зала, что бумажные грубо намалеванные декорации прелестны и т.п.( 
 Сезоны в Марэ продолжались до Революции и возобновились снова в 1807-1826 гг. по инициативе дочери мадам де Ля Бриш, графини де Моле, которая обожала театр. Сезон 1807 г. длился три недели (с последнего воскресенья августа до второго воскресенья сентября). (Каждую неделю давались два представления: одно в субботу, называвшееся “репетицией в костюмах” для публики Дурдана, Арпажона и соседних деревень, второе в понедельник для аристократии из соседних замков, которая после спектакля приходила в гостиные обсудить и отведать мороженого. Двор в этот день заполнялся экипажами, достойными лучших разъездов из Оперы(
.


Ряд приведенных примеров ни в коей мере не может исчерпать темы (театров в замке( Франции XVIII в. Отдельного изучения требуют также  те формы театральных представлений в замках, которые возникают позже, в XIX и XX столетиях. Однако предложенный материал дает основание для сопоставления европейского замкового и русского усадебного театра, позволит отделить специфически национальные черты от типологических характеристик этой формы театральной культуры.
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� Так, в XVIII в. в Англии и Уэльсе были известны 4 загородных театра, а во Франции по меньшей мере — 20. В XIX — XX вв. против 4 театров в Англии и Уэльсе во Франции уже 40 театров. (Сведения взяты из кн.: Teynac, Françoise. Théâtres de chateau. P., 1996). Ф. Тейнак учитывает лишь те театры, которые имели специально оборудованное помещение для театра со стационарной сценой.
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